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ADRIANA LARA
Kunsthalle Basel

Gabrielle Schaad

Verschiedene Zeichensysteme iibereinander-
zulegen und ineinanderzublenden, ist eine
der Hauptstrategien der mexikanischen
Kiinstlerin Adriana Lara. So geschehen auch
in dieser Ausstellung mit dem etwas rétsel-
haften Titel S.8.0.R. — kurz fiir Spmbolic
Surface Of Revolution, Symbolische Ober-
fliche der Revolution. Im groflen Oberlicht-
saal der Kunsthalle hat Lara vereinzelte oder 4
lose gruppierte mittelformatige weifle Lein-
winde scheinbar rhythmisch iiber die Winde
(Symbolic Surface of Revolution, 2012) verteilt.
Die fragmentierte Hingung wird zusammen-
gehalten von einer sich iiber die einzelnen
Leinwinde waagrecht fortsetzenden Reihe
kleiner senkrechter Balken. Wie Domino-
steine beginnen sich diese, iibrigens auch mit
Dominosteinen aufgedruckten Balken nach
einer Weile aus der Achse zu neigen. Auf
dem Boden mitten im Raum sind zusitzlich
weifle DIN-A4-Blitter (Living Sculpture,
Lebende Skulptur, 2012) verstreut. Man

FRIEZE d/e NO.7 WINTER 2012 127

Air de Paris - 32, rue Louise Weiss, Fr-75013 Paris, France - T.+33 (0)1 44 23 02 77 - fan@airdeparis.com - www.airdeparis.com



REVIEWS

kann darauf Textfragmente erkennen — einen
kryptischen Dialog iiber Flichen, Zylinder
und Mehrdeutigkeiten —, sowie, dariiber
gedruckt, grafische Symbole, die zu einem
rudimentiren Gesicht angeordnet sind.

Der Titel von Ausstellung wie Installation
nimmt das geometrische Phinomen der
»Surface of Revolution® — auf Deutsch:
Rotationsfliche — auf. Eine Rotationsfliche,
so lisst sich im Pressetext nachlesen, ent-
steht, wenn eine Kurve im dreidimensionalen
Raum um eine Gerade gefiihrt wird, sie ist
sozusagen eine gewdlbte (und damit drei-
dimensionale) Fliche. Im zweiten Raum der
Kunsthalle présentiert Lara mit der zylindri-
schen Skulptur (1 (One) from Numbers
(Disambiguation), (1, Eins, von Nummern,
Begriffserklirung, 2012), genau so eine
Rotationsfliche. Die Kiinstlerin hat dafiir
eine Leinwand mit jenem grau-weifien
Schachbrettmuster bedruckt, das im Bild-
bearbeitungsprogramm Photoshop ,,Canvas“
(Leinwand) genannt wird und dort die Null-
ebene markiert. Coup (Putsch, 2012) an
der Wand dahinter nimmt stark vergréfiert
die Balken des Dominospiels aus dem groflen
Saal wieder auf. Spétestens in dieser Wieder-
holung entfaltet Laras Ausstellung ihren ganz
eigenen Dominoeffekt. Die auf einem Flat-
screen prisentierte, computeranimierte Zahl
2012 (2012) im letzten Ausstellungsraum
fiigt dem ebenfalls mannigfach ausgebreiteten
Oberflichenthema da nur noch eine weitere,
computergenerierte Variante hinzu.

Der Titel der Ausstellung greift die Rede
von der ,,revolution® auch im politischen
Sinne auf, Der Dominoeffekt wird seit dem
Kalten Krieg immer wieder als Bild herange-
zogen, um ein Uberschwappen von Ideologien
oder revolutiondren Bewegungen zu prog-
nostizieren. Im ausfiihrlichen Saaltext wird
diese Bedeutungsebene mit einem Verweis
auf das Ubergreifen der Studentenunruhen
1968 auf Mexiko (und deren dortige blutige
Niederschlagung im sogenannten ,,Tlatelolco
Massaker“) eingefiihrt. Es steht den Besu-
chern frei, darin eine Analogie zu jiingeren
Ereignissen wie dem ,,Arabischen Friihling*“
zu sehen. Doch der Dominoeffekt gilt in all
seiner Linearitiit inzwischen als unzureichen-
des Modell, um die Dynamik eines derart
komplexen Prozesses wie einer Revolution
vorherzusagen. Mit ihrer streng formalisti-
schen Priisentation weif} Lara die Erwartungen
der Besucher an Kunst und ihren Inhalt oder
Symbolgehalt ebenso anspielungsreich
aufzubauen, wie sie damit Modi der Sinn-
produktion vorfiihrt: Zeichen erscheinen als
Leerformeln wie als Bedeutungstréiger
gleichwertig nebeneinander. Und verkniipft
werden sie — wo sonst — auf der Oberfliche.

The main strategies in Adriana Lara’s work
involve superimposing and blending different
sign systems. In this cryptically titled show,
5.5.0.R. (short for Symbolic Surface Of
Revolution), Lara distributed both single and
loose groups of medium-format, white
canvases around the walls of the main space
of the Kunsthalle. This work — also called
Symbolic Surface of Revolution (2012) —
involves a fragmented hanging, held together
by a continuing horizontal line of small vertical
bars on the canvases. Like a line of dominos,
these black printed-shapes seemed to march
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across the canvases until they started to
topple over. A pile of A4 pages was scattered
on the floor in the middle of the room (Living
Sculpture, 2012); the sheets were covered
with text fragments — a cryptic dialogue about
planes, cylinders and ambiguities — which
were superimposed with graphic symbols, the
latter arranged in a way that depicted a face
on each piece of paper.

The show's title is a pun on the phenom-
enon of the ‘surface of revolution” As the
press release notes, this mathematical term
refers to the surface of revolution that is
created in a three-dimensional space when a
curve is rotated around a line. With the cylin-
drical work (7 (One) from Numbers (Disam-
biguation) (2012}, Lara added a sculptural
variation, wrapped with a canvas printed with
the white and grey chequered pattern —
known to Photoshop users as the ‘canvas),
the zero level. Hanging behind this work
and taking up most of the wall, the large-
scale painting Coup (2012) — with its enlarged
vertical bars toppling over — echoed the
smaller black bars in the main room. Lara's
exhibition seemed to generate its own domino
effect with this repetition. 2012 (2012) —
the eponymous number shown on a flat-
screen in the last room of the exhibition —
added yet another variation, albeit computer-
generated, on the already multifarious spread
of surface thematics.

The title of the show also plays on the
political meaning of revolution. In the Cold
War, politicians spoke of the ‘domino effect’
to allude to ideological or revolutionary move-
ments spilling over from one nation to anoth-
er. In the extensive literature accompanying
the show, this layer of meaning is introduced
with a reference to the 1968 student riots in
the artist’s native Mexico (and their bloody
suppression in the Tlatelolco Massacre). It's
left up to the viewer to decide whether or not
there’s a connection with recent events such
as the Arab Spring. The exhibition reflects the
fact that the domino effect — in its linearity —
is also considered an inadequate model to
predict the dynamic of such complex process-
es. With her strict formalistic presentation,
the artist demonstrates how to build up
allusively the viewer's expectations about art,
politics and each system'’s symbolism. Signs
appear as both empty forms and carriers of
meaning, linked with one another by = what
else? — surface.

Transiated by Dominic Eichler
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